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Mercedes Pimiento.

Entre la mateéria 1 el transit

Per Albert Mercadé i Artur Muiioz

“El terreny era compacte i polsegds, esculpit en inexplicables solcs i
crestes que s’alineaven com vies de tren, en totes les direccions. Per arreu,
manats de cables serpentejaven a través del nostre cami, mig enterrats,
mig exposats. Ens en deuriem topar amb un miler aquell mati, tots estesos

per terra.”

D’un temps enca, detectem en les practiques d’art
contemporani un interes creixent dels artistes, i en
particular dels escultors, cap a I'arquitectura. No és
un fenomen nou: durant la revoluci6 russa artistes
com Malevitx ja realitzaren avancades incursions
en l'escultura arquitectonica —les fascinants ma-
quetes utopiques d’Architecton—, moguts per un
zel d’obertura de I'art nou cap a la societat, i a casa
nostra, durant els anys noranta, artistes amb inte-
ressos escultorics com Jordi Colomer o Domenec
incorporen l'arquitectura en el seu eix de reflexio
artistica, en obres performatives, audiovisuals o
conceptuals. En els darrers anys, aquest impuls
s’ha fet central: en un interes per l'arquitectura
com a plataforma relacional (Carlos Valverde); com
a font inesgotable de recursos materials i culturals
(David Bestué); com a plataforma de reflexio sobre
I'espai (Julia Spinola, Monica Planes), o per la seva
dimensio arqueologica (Patricia Dauder, Ludovica
Carbotta).

Martin Pawley. Terminal Architecture

Mercedes Pimiento (Sevilla, 1990) és filla d’aquest
influx contextual. L’artista parteix d’'una inquietud
innata per l'experimentaci6 amb materials indus-
trials, i se serveix de l'arquitectura per expandir el
seu treball i oxigenar-lo des del punt de vista con-
ceptual, espacial i material. Aixi, en la seva inter-
vencié a la Fundacié Arranz-Bravo (“Arquitectures
Terminals”), l'artista planteja noves materialitats
vinculades a estructures i infrastructures urbanes,
domestiques i industrials, com conductes, canals,
cablejats, falsos sostres, canonades o circuits con-
nectors, que interessen a l’artista tant per les seves
qualitats formals com per les noves possibilitats es-
pacials i conceptuals.

Tal com li va passar al pintor Peter Halley durant els
anys noranta, Mercedes Pimiento sent fascinacio6 per
unes estructures connectives que, tot i transportar
elements de primera necessitat (aigua, electricitat,
dades, gas), I'’home tracta d’invisibilitzar, amb la pa-

radoxa que aquestes son cada cop més determinants
en les nostres vides. Tal com afirma l'assaig inspi-
rador d’aquest projecte (“Terminal Architecture”,
de Martin Pawley, 1998), com més virtual es torna
el nostre context, més fisicitat estructural i residual
ens envolta. Aixi, les llars on habitem s’assemblen a
terminals connectores: receptacles on s’entrellacen
cables i tubs d’arribada i sortida de fluxos d’infor-
maci6 i de materia primera.

I és que a Mercedes Pimiento li interessen les articu-
lacions estructurals transitives aixi com una preseén-
cia escultorica que percep, principalment, a I'entorn
industrial de I'Hospitalet, on té estudi a l'espai de
creacio FASE. Aquestes estructures, pero, no son el
seu unic interes, ja que I'escultora hi suma la materia
circulant i la idea de rastre, que esdevenen elements
també troncals. Estructura, flux i rastre emergeixen
d'una forma indefinida d’aquesta arquitectura de
I'embolcall per mostrar-se, confuses, com un recurs
on explorar el sentit de l'arquitectura i també el de la
bellesa. Pimiento treballa a través de materials orga-
nics (cera vegetal, cera d’abella, colofonia o resina de
pi) o artificials (latex, viscolatex, silicona), i adapta
els seus assajos materials en estructures preexistents
(com conductes de ventilacié o peces d’embalatge in-
dustrials), utilitzant diferents tecniques de reproduc-
ci6, com motlles o encofrats.

El resultat, desconcertant, ens aboca a una estetitza-
ci6 sensible i delicada de la idea de canonada i detri-
tus en que la posada en escena a sala és determinant.
Pimiento ha construit a la Fundacié Arranz-Bravo
un espai quirurgic que ens porta, a primer cop de
vista, a la reflexi6 conceptual. A l'entrada, l'espai

buit i la llum natural vectoritzen la mirada cap al
detall i la plasticitat del material. A la sala interior,
dues linies de fluorescents il-luminen les peces al-
hora que ocupen i reforcen la idea d’estructura. El
barboteig organic dels fluids sembla, a ulls de I'es-
cultora, tallada amb un fi i matematic bisturi que
ens forca a voler tocar i a voler sentir alld que en un
principi se’ns presentava com a neuronal.

El projecte “Arquitectures Terminals” ha sortit de
I'entorn museu per ubicar-se també a l'exterior.
Mercedes Pimiento ha passat a formar part de la
programacié de visual i plastica de I'escola La Carpa
que la FAB esta dissenyant. Pimiento ha instal-lat
tres estructures al pati i una a l'interior de l’escola.
Les escultures remeten de nou a aquestes estruc-
tures i fluxos que, en el context escolar, esdevenen
una metafora del funcionament de les arquitectures
del poder, destinades a canalitzar i transformar flu-
xos de pensament i comportament. Els infants van
trobar-se sorpresos d'un dia per l'altre amb aquestes
estructures que l'aigua, el sol i ells mateixos desgas-
taran i degradaran. A les mestres se’ls va entregar
un text destinat a afavorir el dialeg i la reflexié quan
els infants aix{ ho reclamessin.

En definitiva, la singularitat de l'obra de Mercedes
Pimiento rau en l’habilitat que té per fer visible,
d'una manera sensible, tota aquella cultura material
que alimenta la nostra societat perdo que no volem
ensenyar. Com Mir6 ho va fer amb el quitra, Tapies
amb els draps vells o Baudelaire amb la prostitucio.
Tan sovint, tot alld que la societat vol amagar conté
el germen de la bellesa, que ho és per ser cru i ver-
tader. Per ser tractat amb honestedat i delicadesa.



Huecos de materiales huecos

Paula Garcia Masedo

COPIA. LATEX. Te imagino como un elemento
constructivo. De dimension estandarizada de entre
un metro y medio y dos metros de largo (o longitud
del tubo boca-ano). Tu entrada se acopla a la boca
del grifo; tu salida, al sifén del WC. Miles de disposi-
tivos como ti forman parte de esta red que comien-
za en un arroyo y desemboca, sin terminar, en el
océano Atlantico. Dentro de ti pasa el agua limpida
que bajo al embalse, se condujo por el canal, subio
clorada al depésito y circuld bajo el asfalto hasta que
ascendid para salir a presion por una tuberia de co-
bre cuando accionaste la llave, mientras besabas con
tus labios el grifo al beber a morro. Tt eres un ciborg
conectado a una red descomunal de conductos que
urbanizan lo que hay mas alla de la ciudad. Eres un
Frankenstein descompensado del tamafio de Gaia',
lo que expulsaste ya lo bebiste y forma parte de las
moléculas que te componen y con las que has inter-
venido el mundo.

COPIA. COLOFONIA. Bajo este embalse que-
daron cuatro casas: la del ovejero, un pajar, la de
la Marcelina y otro pajar. Menos de lo habitual.
La electricidad sale de su presa y viaja por cables.
Encima de los cables se posan los cuervos. Su casa
esta en la calle del Rio, y el agua viene del rio, antes
de que se haga presa. Después sale el agua y, como
por estas zonas algunas casas no estan conectadas a
la red de alcantarillado, hay arquetas desbordadas
como barrigas profundas y el agua se filtra negra en
la tierra negra. En la suya, un dia se atasca la cone-
xion a la red de saneamiento —acometida, red de
drenaje urbano, estacién depuradora de aguas resi-
duales—. No sabe si, tras pasar por este ensamblaje
que apenas describe en sus partes mas evidentes, el
agua va de vuelta a este rio al que pega sus labios
toda la ciudad, a pesar de que intenta, como loca,
desenrollar el curso de esta agua que lleva consigo
su mierda como si fuera el ovillo de Ariadna. La red
de saneamiento es, desde entonces que piensa en

ella, un trozo putrefacto de su cuerpo perverso, sa-
dico, racionalmente irracional, enredando prieto a
otras compafieras que viven con nosotras, pero a las
que nunca ha hablado.

MOLDE. Rechazo al Molde Moderno, a “la uni-
ficaciéon precoz del multiverso (o sea, rechazo a la
unificaciéon del ‘mundo’, ese espacio multinatural
de coexistencia de los planos de inmanencia traza-
dos por los innumerables colectivos que lo recorren
y animan); rechazo a la precedencia del hecho al
valor, de lo dado a lo construido, de la naturaleza a
la cultura; rechazo al poder de policia atribuido a la
ciencia como el intermediario autorizado exclusivo”
con ellas que son yo...2 Rechazo al alistamiento de
eso que se nombra como Otro como bien capitali-
zable, la mediacién técnica con ellas, que son mis
hermanas, basada en su asuncién como recurso
disponible, su socializaciéon a partir del mercado,
“de procesos socio-econémicos de dominacién, ex-
plotacion, subordinacién y represion”, de ellas, del
medio (que no es sujeto de derecho) que alimen-
tan la urbanizacion capitalista.> Porque “el habitar
no existe de una manera separada del construir”,*
¢como habitamos?

COPIA. ALUMINIO. En la década de 1950 se em-
piezan a construir techos bajo el concepto de oque-
dad que contiene las redes energéticas que hacen
posible la creaciéon de un clima interior artificial v,
con ello, la independizacion del interior del exterior.
La adecuacion funcional se sustituye por un prin-
cipio de homogeneizacion del espacio en el que la
flexibilidad es lo prioritario.> Proyectos construidos y
utopias arquitecténicas edifican e imaginan espacios
universales equipados isotropamente. Un supuesto
principio de democracia infraestructural hace creer
que habitar es conectarse. Con el desarrollo de la
tecnologia electronica se suma otra membrana de
energias multiples, el suelo, que ahora también esta

hueco. Los edificios se abren como esponjas, vuel-
ven sus membranas porosas, como poriferas, y de la
oquedad concentrada vertical que media con lo que
llaman la naturaleza urbanizada se pasa a una piel de
mil partes que integra las instalaciones, la estructura
principal y los cerramientos. La ciudad es un océano
de contenedores tan genéricos como extravagantes,
ensamblajes plateados metidos en cajas negras.

COPIA. ESCAYOLA. “No dejamos piramides”,
piedras huecas como esponjas. “Dejamos un espa-
cio unido a través del aire acondicionado”,® huecos
fabricados con materiales huecos, desplegados en
una infraestructura de no interrupcion, del edificio
al otro edificio, como los que iban a construir en el
PDU Granvia-Llobregat. La dltima huerta de Hospi-
talet, Cal Trabal (en la Marina), por poco pasa a con-
vertirse en 27 rascacielos y un parque para inscribir
sobre la tierra “los principios liberales de la seguri-
dad, la moralidad vy la libre circulaciéon de personas
y mercancias”.” En vez de alcachofas, adelfas. Me
imagino los 27 rascacielos como 27 panes de molde,
todos iguales, de molde a pan, que han llegado por el
nudo de Fira Europa en trdileres gigantes desde otro
poligono de Barcelona. Los panes gigantes mecani-
zados son como grandes casas de Hansel y Gretel
que pueden comerse a mordiscos. Estamos muertas
de hambre y los mordemos con dientes amarillos.
Entran en contacto con nuestras lenguas, asperos y
secos, insipidos, pero no paramos; circulan en nues-
tros tubos digestivos, alimentando nuestras células
con trigo y azucar, levadura, aceite vegetal, sal yoda-
da, fosfato monocalcico, propionato de calcio, mono
y diglicéridos, gluten de trigo, estearoil lactilato de
sodio, ésteres de acido diacetil tartarico, enzimas,
sorbato potdésico y lecitina de soja. De tanto morder
nos hemos convertido en panes de molde, en aire
acondicionado, en tubo de aluminio, en techo de es-
cayola, en agua limpida clorada que no sabemos de
donde ha venido.

1 Gaia, segln Isabelle Stengers, “‘planeta viviente’, debe ser reconocida

como un ‘ser’ y no asimilada a una suma de procesos, en el mismo sen-
tido en que reconocemos que un ratén, por ejemplo, es un ser: ella esta
dotada no solamente de una historia sino también de un régimen de
actividad propia, que surge de la manera en que los procesos que la
constituyen estan acoplados unos a otros de maneras multiples y entre-
lazadas. (...)
En adelante Gaia, mds que nunca, es la bien nombrada, porque si fue
honrada en el pasado, es mas bien como la temible, aquella a quien
se dirigian los pueblos campesinos porque sabian que los humanos de-
penden de algo mas grande que ellos, y algo que los tolera, pero con
una tolerancia de la que no hay que abusar. Ella era antes al culto del
amor maternal, que lo perdona todo. Una madre, quizd, pero irritable,
que no hay que ofender. Y era antes de que los griegos confieran a sus
dioses el sentido de lo justo y lo injusto, antes de que les atribuyan
un interés particular para con sus propios destinos. Mds bien se trata-
ba de prestar atencion de no ofenderlos, de no abusar de su tolerancia”.
Stengers, Isabelle, En tiempos de catdstrofes. Como resistir a la barbarie que
viene, Futuro Anterior Ediciones y NED ediciones, Barcelona, 2017,
pp. 40-41.

2 Las ideas que desarrolla Bruno Latour en Investigacion sobre los modos de
existencia (Paid6s, Buenos Aires, 2014) citadas en Danowski, Déborah y
Viveiros de Castro, Eduardo, ¢Hay mundo por venir? Ensayo sobre los miedos
y los fines, Caja Negra, Buenos Aires, 2019, p. 163

3 Para Heynen, Kaika y Swingedouw, la ciudad industrial moderna y
post-industrial capitalista establece una forma de mediacion técnica con
la naturaleza basada en la asuncién de la naturaleza como recurso dis-
ponible, que es socializado a partir de una serie de procesos socio-eco-
némicos de dominacién, explotacion, subordinacién y represion del
medio que alimentan la urbanizacion capitalista. Se produce, ademas,
una movilizacién de recursos, siempre sujeta al mercado. Las dindmicas
de mercado, por su parte, tienden a invisibilizar determinadas relaciones
de poder y favorecen la imagen de una paraddjica desconexion entre la
naturaleza y la ciudad, como si no fueran entidades co-modificadas”.
Fogué, Uriel, Ecologia politica y economia de la visibilidad de los dispositivos
tecnoldgicos de escala urbana durante el siglo XX. Abriendo la caja negra, Es-
cuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid (ETSAM), Universi-
dad Politécnica de Madrid (UPM), Madrid, 2015, p. 268.

4 Construir no solo es el camino (el medio) para habitar (el fin). Porque el
habitar no existe de una manera separada del construir; no preexiste a la
accion del construir, porque toda operacion constructiva inscribe y mo-
viliza ya un modo particular de habitar. Pero tampoco el habitar es una
consecuencia del construir, como si el habitar fuese un resultado de la
construcciéon. No habitamos porque hemos construido, dice Heidegger.
En definitiva, ni construir ni habitar pueden darse el uno sin el otro vy,
por lo tanto, no pueden ser pensados de manera separada”. Ibid., p. 124.

v

Abalos, Inaki y Herreros, Juan, Técnica y arquitectura en la ciudad contem-
pordnea, 1950-2000, Nerea, Hondarribia, 1992, pp. 133-167.

6 Koolhaas, Rem, Espacio Basura, GG Minima, Barcelona, 2008, pp. 7-8.

7 Fogué, Uriel, op. cit., p. 362. Quiero dedicar un agradecimiento especial
a Uriel Fogué, pues la lectura de su tesis ha sido fundamental para ela-
borar el presente texto.

Este texto fue publicado en el catdlogo de la exposicion Ayudas Injuve para
la Creaciéon Joven 2019/2020.
Con un agradecimiento especial a su editora y comisaria Beatriz Alonso.
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Mercedes Pimiento.
Entre la materia y el transito

Por Albert Mercadé y Artur Mufioz

«El terreno era compacto y polvoriento, escul-
pido en inexplicables surcos y crestas que se
alineaban como vias de tren, en todas las direc-
ciones. En todas partes, manojos de cables ser-
penteaban a través de nuestro camino, medio
enterrados, medio expuestos. Aquella maiiana
debimos pasar por encima de un millar de ca-
bles, todos ellos tirados por el suelo.»
Martin Pawley.
Terminal Architecture.

Desde hace un tiempo, detectamos en las
practicas de arte contemporaneo un inte-
rés creciente de los artistas, y en particu-
lar de los escultores, hacia la arquitectu-
ra. No es un fenémeno nuevo: durante la
revolucién rusa artistas como Malévich
ya realizaron avanzadas incursiones en la
escultura arquitecténica —las fascinan-
tes maquetas utopicas de Architecton—,
movidos por un celo de apertura del arte
nuevo hacia la sociedad, y en nuestra tie-
rra, durante los aflos noventa, artistas con
intereses escultoricos como Jordi Colomer
o Domeénec incorporan la arquitectura en
su eje de reflexion artistica, en obras per-
formativas, audiovisuales o conceptuales.
En los ultimos afos, este impulso se ha
vuelto central: en un interés por la arqui-
tectura como plataforma relacional (Car-
los Valverde); como fuente inagotable de
recursos materiales y culturales (David
Bestué); como plataforma de reflexion
sobre el espacio (Julia Spinola, Monica
Planes), o por su dimension arqueoldgica
(Patricia Dauder, Ludovica Carbotta).

Mercedes Pimiento (Sevilla, 1990) es
hija de este influjo contextual. La artis-
ta parte de una inquietud innata por la
experimentaciéon con materiales indus-
triales, y emplea la arquitectura para
expandir su trabajo y oxigenarlo desde
el punto de vista conceptual, espacial y
material. Asi, en su intervencion en la
Fundacion Arranz-Bravo (“Arquitecturas
Terminales”), la artista plantea nuevas
materialidades vinculadas a estructuras
e infraestructuras urbanas, domésticas
e industriales, como conductos, canales,
cableados, falsos techos, tuberias o circui-
tos conectores, que interesan a la artista
tanto por sus calidades formales como por
las nuevas posibilidades espaciales y con-
ceptuales.

Tal y como le ocurri6 al pintor Peter Ha-
lley durante los afios noventa, Mercedes

Pimiento siente fascinacién por unas es-
tructuras conectivas que, aunque trans-
portan elementos de primera necesidad
(agua, electricidad, datos, gas), el hombre
trata de invisibilizar, con la paradoja que
estas son cada vez mas determinantes en
nuestras vidas. Tal y como afirma el ensa-
yo inspirador de este proyecto (“Terminal
Architecture”, de Martin Pawley, 1998),
como mads virtual se vuelve nuestro con-
texto, mas fisicidad estructural y residual
nos rodea. Asi, los hogares donde habita-
mos se parecen a terminales conectoras:
receptaculos donde se entrelazan cables y
tubos de llegada y salida de flujos de in-
formacion y de materia prima.

Y es que a Mercedes Pimiento le intere-
san las articulaciones estructurales tran-
sitivas, asi como una presencia escultorica
que percibe, principalmente, en el entor-
no industrial de L'Hospitalet, donde tiene
estudio en el espacio de creacion FASE.
Estas estructuras, sin embargo, no son
su unico interés, puesto que la escultora
suma la materia circulante y la idea de
rastro, que se convierten en elementos
también troncales. Estructura, flujo y ras-
tro emergen de una forma indefinida de
esta arquitectura del envoltorio para mos-
trarse, confusas, como un recurso donde
explorar el sentido de la arquitectura y
también el de la belleza. Pimiento traba-
ja a través de materiales organicos (cera
vegetal, cera de abeja, colofonia o resina
de pino) o artificiales (latex, viscolatex,
silicona), y adapta sus ensayos materia-
les en estructuras preexistentes (como
conductos de ventilacién o piezas de em-
balaje industriales), utilizando distintas
técnicas de reproduccion, como moldes o
encofrados.

El resultado, desconcertante, nos aboca a
una estetizacion sensible y delicada de la
idea de tuberia y detritus donde la pues-
ta en escena en la sala es determinante.
Pimiento ha construido en la Fundacion
Arranz Bravo un espacio quirurgico que
nos lleva, al primer vistazo, a la reflexion
conceptual. En la entrada, el espacio vacio
y laluz natural vectorizan la mirada hacia
el detalle y la plasticidad del material. En
la sala interior, dos lineas de fluorescentes
iluminan las piezas a la vez que ocupan y
refuerzan la idea de estructura. El barbo-
teo organico de los fluidos parece, a ojos
de la escultora, cortada con un fino y ma-
tematico bisturi que nos fuerza a querer
tocar y a querer sentir lo que en un prin-
cipio se nos presentaba como neuronal.

El proyecto “Arquitecturas Terminales”
ha salido del entorno del museo para ubi-
carse también en el exterior. Mercedes

Pimiento ha pasado a formar parte de la
programacion de visual y plastica de la
escuela La Carpa que esta disefiando la
FAB. Pimiento ha instalado tres estructu-
ras en el patio y una en el interior de la
escuela. Las esculturas remiten de nuevo
a estas estructuras y flujos que, en el con-
texto escolar, se convierten en una meta-
fora del funcionamiento de las arquitec-
turas del poder, destinadas a canalizar
y a transformar flujos de pensamiento y
comportamiento. Los ninos se encontra-
ron, sorprendidos, de un dia para otro con
estas estructuras que el agua, el sol y ellos
mismos desgastaran y degradaran. A las
maestras se les entreg6 un texto destinado
a favorecer el didlogo y la reflexion cuan-
do los ninos asi lo reclamaran.

En definitiva, la singularidad de la obra
de Mercedes Pimiento rae en la habilidad
que tiene para hacer visible, de una for-
ma sensible, toda la cultura material que
alimenta a nuestra sociedad pero que no
queremos mostrar. Como Mird hizo con
el alquitran, Tapies con los trapos viejos o
Baudelaire con la prostitucion. Tan a me-
nudo, todo aquello que la sociedad quiere
ocultar contiene el germen de la belleza,
que lo es por ser crudo y verdadero. Para
ser tratado con honestidad y delicadeza.

Forats de materials buits
Paula Garcia Masedo

COPIA. LATEX. Timagino com un
element constructiu. De dimensié estan-
darditzada d’entre un metre i mig i dos
metres de longitud (o la llargaria del tub
boca-anus). La teva entrada s’acobla a la
boca de l'aixeta; la teva sortida, al sifé del
WC. Milers de dispositius com tu formen
part d’aquesta xarxa que comenga en un
rierol i desemboca, sense acabar, a l'ocea
Atlantic. Per dins teu passa l'aigua lim-
pida que va baixar a I'embassament, va
conduir-se pel canal, va pujar clorada al
diposit i va circular sota l'asfalt fins que
va ascendir per sortir a pressié per una
canonada de coure quan en vas accionar
la clau, mentre besaves amb els teus lla-
vis I'aixeta en beure a galet. Tu ets un ci-
borg connectat a una xarxa descomunal
de conductes que urbanitzen el que hi ha
més enlla de la ciutat. Ets un Frankens-
tein descompensat de la mida de Gaia,'
el que vas expulsar ja t’ho havies begut
i forma part de les molécules que et com-
ponen i amb que has intervingut el mon.

COPIA. COLOFONIA. Sota aquest em-
bassament van quedar quatre cases: la
de l'oveller, un paller, la de la Marceli-
na i un altre paller. Menys de 1’habitual.
Lelectricitat surt de la seva presa i viatja
per cables. A sobre dels cables s’hi posen
els corbs. Casa seva és al carrer del Riu, i
l'aigua ve del riu, abans que es faci presa.
Després surt l'aigua, i com que per aques-
tes zones algunes cases no estan connec-
tades a la xarxa de clavegueram, hi ha
arquetes desbordades com panxes profun-
des i l'aigua es filtra, negra, a la terra ne-
gra. A la seva, un dia s’embussa la conne-
xi6 a la xarxa de sanejament —connexié
de servei, xarxa de drenatge urba, estacio
depuradora d’aigiies residuals—. No sap
si, després de passar per aquest encade-
llat que amb prou feines descriu en les
seves parts més evidents, l'aigua retorna
a aquest riu al qual enganxa els llavis tota
la ciutat, malgrat que intenta, com una
boja, desenrotllar el curs d’aquesta aigua
que porta incorporada la seva merda com
si fos el fil d’Ariadna. La xarxa de saneja-
ment és, des de llavors que pensa en ella,
un tros putrefacte del seu cos pervers, sa-
dic, racionalment irracional, enredant de
manera ben atapeida altres companyes
que viuen amb nosaltres, pero a les quals
mai han parlat.

MOTLLE. Rebuig al Motlle Modern,
a “la unificacié preco¢ del multivers (o
sigui, rebuig a la unificacié del ‘moén’,
aquest espai multinatural de coexistén-
cia dels plans d’immanencia tragats pels
innumerables col-lectius que el recorren
i animen); rebuig a la precedeéncia del fet
al valor, d’allo donat a allo construit, de
la naturalesa a la cultura; rebuig al poder
de policia atribuit a la ciéncia com l'inter-
mediari autoritzat exclusiu” amb elles que
son jo... Rebuig a l'allistament d’aixo que
s’anomenen com un Altre com a bé capi-
talitzable, la mediacié tecnica amb elles,
que son les meves germanes, basada en la
seva assumpcié com a recurs disponible,
la seva socialitzaci6 a partir del mercat,
“de processos socioeconomics de domi-
naci6, explotacié, subordinacié i repres-
si6”, d’elles, del mitja (que no és subjecte
de dret) que alimenten la urbanitzacio
capitalista.> Perqueé “l’habitar no existeix
d'una manera separada del construir”,*
com habitem?

COPIA. ALUMINI. A la década de 1950
es comencen a construir sostres sota el
concepte de cavitat que conté les xarxes
energetiques que fan possible la creacié
d’un clima interior artificial i, amb aixo,
la independitzacié de linterior envers
I'exterior. L'adequacié funcional se subs-
titueix per un principi d’homogeneitza-

ci6 de l'espai en el qual la flexibilitat és
prioritaria.” Projectes construits i utopies
arquitectoniques edifiquen i imaginen
espais wuniversals equipats isotropament.
Un suposat principi de democracia infra-
estructural fa creure que habitar és con-
nectar-se. Amb el desenvolupament de la
tecnologia electronica s‘afegeix una altra
membrana d’energies maltiples, el terra,
que ara també és buit. Els edificis s’obren
com esponges, tornen les seves membra-
nes poroses, com poriferes, i de la cavitat
concentrada vertical que fa de mediadora
amb el que anomenen la naturalesa urba-
nitzada es passa a una pell de mil parts
que integra les instal-lacions, l'estructura
principal i els tancaments. La ciutat és un
ocea de contenidors tan generics com ex-
travagants, encadellats platejats ficats en
caixes negres.

COPIA. ESCAIOLA. “No deixem pi-
ramides”, pedres buides com esponges.
“Deixem un espai unit a través de l'aire
condicionat”,® buits fabricats amb materi-
als desplegats en una infraestructura de
no interrupci6, de l'edifici a l'altre edifi-
ci, com els que anaven a construir al PDU
Granvia-Llobregat. L'altim hort de I'Hos-
pitalet, Cal Trabal (a la Marina), per poc
no passa a convertir-se en 27 gratacels
i un parc per escriure sobre la terra “els
principis liberals de la seguretat, la mo-
ralitat i la lliure circulacié de persones i
mercaderies”.” En lloc de carxofes, bala-
dres. M'imagino els 27 gratacels com a 27
pans de motlle, tots iguals, de motlle a pa,
que han arribat pel nus de Fira Europa en
trailers gegants des d'un altre poligon de
Barcelona. Els pans gegants mecanitzats
son com grans cases de Hansel i Gretel
que poden menjar-se a queixalades. Es-
tem mortes de fam i els mosseguem amb
dents grogues. Entren en contacte amb les
nostres llengties, aspres, insipids, pero no
parem; circulen en els nostres tubs diges-
tius, alimentant les nostres cel-lules amb
blat i sucre, llevat, oli vegetal, sal iodada,
fosfat monocalcic, propionat de calci, mo-
noglicerids i diglicerids, gluten de blat,
estearoil lactilat de sodi, esters d’acid
diacetil tartaric, enzims, sorbat potassic
i lecitina de soja. De tant mossegar ens
hem convertit en pans de motlle, en aire
condicionat, en tub d’alumini, en sostre
d’escaiola, en aigua limpida clorada que
no sabem d’on ha vingut.

1 Gaia, segons Isabelle Stengers, “‘planeta vi-
vent’, ha de ser reconeguda com un ‘ésser’ i
no assimilada a una suma de processos, en el
mateix sentit en que reconeixem que un ratoli,
per exemple, és un ésser: ella esta dotada no
tan sols d’una historia siné també d’un regim
d’activitat propia, que sorgeix de la manera en

que els processos que la constitueixen estan
acoblats els uns amb els altres de maneres mul-
tiples i entrellagades. (...)

D’ara endavant Gaia, més que mai, és la ben
anomenada, perque si va ser honrada en el pas-
sat, és més aviat com la temible, aquella a qui es
dirigien els pobles camperols perque sabien que
els humans depenen d’alguna cosa més gran
que ells, i alguna cosa que els tolera, perd amb
una tolerancia de la qual no s’ha d’abusar. Ella
era abans el culte de I'amor maternal, que tot
ho perdona. Una mare, potser, pero irritable,
que cal no ofendre. I era abans que els grecs
conferissin als seus déus el sentit del que és just
i injust, abans que els atribuissin un interes
particular cap als seus propis destins. Més aviat
es tractava de parar atencié de no ofendre’ls,
de no abusar de la seva tolerancia”. Stengers,
Isabelle, En tiempos de catdstrofes. Como resistir a
la barbarie que viene, Futuro Anterior Ediciones
y NED ediciones, Barcelona, 2017, p. 40-41.

2 Les idees que desenvolupa Bruno Latour a In-
vestigacion sobre los modos de existencia (Paidés,
Buenos Aires, 2014) citades a Danowski, Débo-
rah i Viveiros de Castro, Eduardo, ¢Hay mundo
por venir? Ensayo sobre los miedos y los fines, Caja
Negra, Buenos Aires, 2019, p. 163.

3 “Per a Heynen, Kaika i Swingedouw, la ciutat
industrial moderna i postindustrial capitalista
estableix una forma de mediacio tecnica amb la
naturalesa basada en I'assumpcié de la natura-
lesa com a recurs disponible, que és socialitzat
a partir d'una serie de processos socioecono-
mics de dominaci6, explotacid, subordinacio i
repressio del mitja que alimenten la urbanitza-
ci6 capitalista. Es produeix, a més, una mobi-
litzaci6 de recursos, sempre subjecta al mercat.
Les dinamiques de mercat, per la seva banda,
tendeixen a invisibilitzar determinades rela-
cions de poder i afavoreixen la imatge d’'una
paradoxal desconnexio entre la naturalesa i la
ciutat, com si no fossin entitats comodificades”.
Fogué, Uriel, Ecologia politica y economia de la
visibilidad de los dispositivos tecnoldgicos de escala
urbana durante el siglo XX. Abriendo la caja negra,
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de
Madrid (ETSAM), Universidad Politécnica de
Madrid (UPM), Madrid, 2015, p. 268.

4 “Construir no és tan sols el cami (el mitja)
per habitar (el fi). Perque I'habitar no exis-
teix d'una manera separada del construir; no
preexisteix a l'accié del construir, perque tota
operaci6 constructiva inscriu i mobilitza ja un
mode particular d’habitar. Pero tampoc I’habi-
tar és una conseqiencia del construir, com si
I’habitar fos un resultat de la construccié. No
habitem perque hem construit, diu Heidegger.

En definitiva, ni construir ni habitar poden te-
nir lloc I'un sense l'altre, i per tant, no poden
ser pensats de manera separada”. Ibid., p. 124.

5 Abalos, Inaki i Herreros, Juan, Técnica y arqui-
tectura en la ciudad contempordnea, 1950-2000,
Nerea, Hondarribia, 1992, p. 133-167.

6 Koolhaas, Rem, Espacio Basura, GG Minima,
Barcelona, 2008, p. 7-8.

7 Fogué, Uriel, op. cit., p. 362. Vull dedicar un
agraiment especial a Uriel Fogué, ja que la
lectura de la seva tesi ha estat fonamental per
elaborar el present text.

Aquest test va ser publicat en el cataleg de l'ex-
posicié “Ayudas Injuve para la Creaciéon Joven”
2019/2020.

Amb un agraiment especial a la seva editora i co-
missaria, Beatriz Alonso.
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Mercedes Pimiento.
Between matter and transit

By Albert Mercadé and Artur Mufioz

“[The ground] was hard and dusty, sculpted
into inexplicable ruts and ridges that ran like
railway lines in all directions. Here and there,
bundles of cables snaked across our track, half
buried, half exposed. We must have stepped
over a thousand cables that morning, all just
lying on the ground.”
Martin Pawley.
Terminal Architecture.

For some time now, we have been notic-
ing, in contemporary practice, a growing
interest in architecture among artists,
especially sculptors. This phenomenon is
not new: during the Russian Revolution,
driven by the urge to open up new art to
society, artists like Malevich were already
making advanced forays into architectur-
al sculpture — we think of the fascinating
utopian models of Architecton; while in
Catalonia in the nineties, fascinated by
sculpture, artists like Jordi Colomer and
Domenec infused their artistic reflection
with architecture in performative, audio-
visual and conceptual works. In recent
years, this interest has become a central
concern: interest in architecture as a re-
lational platform (Carlos Valverde); as
an inexhaustible source of material and
cultural resources (David Bestué); as a
platform for reflection on space (Julia
Spinola, Monica Planes); or due to its ar-
chaeological dimension (Patricia Dauder,
Ludovica Carbotta).

Mercedes Pimiento (Seville, 1990) has
been strongly influenced by this contex-
tual influx. The artist starts out from an
innate interest in experimenting with in-
dustrial materials, and uses architecture
to expand her work, breathing life into it
from a conceptual, spatial and material
point of view. Accordingly, in her inter-
vention at the Arranz-Bravo Foundation
(Arquitecturas Terminales), Pimiento
suggests new materialities linked to ur-
ban, domestic and industrial structures
and infrastructure, such as pipes, canals,
cables, false ceilings, tubes and connec-
tion circuits, which interest her due both
to their formal qualities and the new spa-
tial and conceptual possibilities they sug-
gest.

Like the painter Peter Halley in the nine-
ties, Mercedes Pimiento is fascinated by
connective structures that, despite the
fact that they are used to transport basic
necessities (water, electricity, gas, data

and so on), we try to make invisible, even
as, paradoxically, they become increas-
ingly crucial to our lives. As Martin Paw-
ley noted in the 1998 essay that inspires
this project (Terminal Architecture), the
more virtual our environment becomes,
the more we are surrounded by structural
and residual physicality. As a result, the
homes where we live begin to look like
connecting terminals: receptacles where
cables and tubes carrying input and out-
put information and raw material become
intertwined.

Because Mercedes Pimiento is interested
in transitive structural joints and a sculp-
tural presence that she perceives, main-
ly, in the industrial fabric of L'Hospitalet,
where she has a studio in the FASE space
for creativity and thought. However,
these structures are not her only inter-
est, because the sculptor also infuses her
work with the matter that is circulating
and with the idea of traces, also core el-
ements in her practice. Structure, flow
and trace take undefined forms in her en-
veloping architecture, becoming a vague
resource through which to explore the
meaning of both architecture and beauty.
The materials that Pimiento uses may be
organic (vegetable wax, beeswax, rosin,
pine resin and so on) or artificial (latex,
viscolatex, silicone), and she tests them in
pre-fabricated structures (such as ventila-
tion ducts or industrial packaging parts),
applying different reproduction tech-
niques, such as moulds and shuttering.

The disconcerting results reveal a sensi-
tive, delicate aesthetic evocation of the
idea of pipework and waste in which how
works are arranged in the room is key. At
the Arranz-Bravo Foundation, Pimien-
to has built a surgical space that, at first
sight, encourages us to make a conceptu-
al reflection. At the entrance, the emp-
ty space and natural lighting direct our
gaze to examine the details and beauty of
her materials. In the interior exhibition
room, two rows of fluorescent lamps illu-
minate the works as they occupy and re-
inforce the idea of the structure. Bubbling
organic fluids seem almost to have been
carved by our sculptor with a sharp, pre-
cise scalpel so that, inevitably, our desire
is to touch and feel that which, at first,
seemed to us neuronal.

Arquitecturas Terminales also leaves the
museum environment to occupy the ex-
terior. Mercedes Pimiento has joined the
visual and fine arts programme organised
at La Carpa school and designed by the
Arranz-Bravo Foundation. As a result,
the artist has installed three structures in

the courtyard and one inside the school
itself. These pieces once more evoke struc-
tures and flows which, in the context of
the school, become a metaphor for the
functioning of the architectures of power,
designed to channel and transform flows
of thought and behaviour. Day after day,
the children are surprised by these struc-
tures, which water, the sun and their
own actions will wear down and degrade.
Their teachers were also provided with a
text to encourage thought and discussion
whenever the children might need this.

In short, the singularity of Mercedes Pi-
miento’s work lies in her ability to make
visible, in the most sensitive way, all the
material culture that nourishes our soci-
ety but which we do not want to show.
As Mir6 did with tar, Tapies with old rags
and Baudelaire with prostitution. It is so
often the case that, in everything which
society wants to hide, lies a seed of beau-
ty, for it is raw and true. And, as such, it
deserves to be treated with honesty and
delicacy.

Hollows in hollow materials
Paula Garcia Masedo

COPY. LATEX. I imagine you as a
building material. Standardised in size,
between one and a half and two metres
long (or the length of the mouth-anus
tube). Your inlet is coupled to the mouth
of the tap, your outlet to the toilet siphon.
Thousands of devices like you form part
of this grid that begins in a stream and
is discharged, endlessly, into the Atlantic
Ocean. Inside you circulates clean water
that flowed down to the dam, was guid-
ed along a canal, rose chlorinated to the
reservoir and circulated under the asphalt
until brought up under pressure through
a copper pipe when you turned on the
key, as you kissed the tap while drinking
directly from it. You are a cyborg con-
nected to a huge network of pipes that
urbanise what lies beyond the city. You
are an imbalanced Frankenstein the size
of Gaia;! what you discharged you have
already drunk and now forms part of the
molecules that compose you and with
which you have intervened on the world.

COPY. COLOPHONY. Four houses
were submerged beneath the waters of
this reservoir: the shepherd’s, a barn,
Marcelina’s and another barn. Fewer

than usual. Electrical power is transmit-
ted from the dam and travels on cables.
Crows perch on the cables. Her house is
on Calle del Rio, River Street, and the
water comes from the river, before it is
dammed. The water then flows out and,
since some houses are not connected to
the sewage grid in these areas, there are
overflowing catch basins like deep bellies
and the black water seeps into the black
earth. In her house, one day, the con-
nection to the sanitation grid —branch
line, urban drainage system, wastewater
treatment plant— becomes blocked. She
does not know whether, after passing
through this system, barely described in
its most obvious elements, the water goes
back to this river from which the whole
city drinks, despite the fact that she tries
like crazy to unravel the course of this
water, which carries its shit with it, as if
it were Ariadne’s ball of thread. The sani-
tation network is, ever since she began to
think of it, a rotten piece of her perverse,
sadistic, rationally irrational body, close-
ly entangled with other companions who
live with us, but to whom she has never
spoken.

MOULD. Rejection of the “Modern
Mould”, of “the precocious unification of
the multiverse” (that is to say, rejection of
the unification of the “world”, that multi-
natural space of coexistence of the planes
of immanence drawn by the innumera-
ble groups that travel around it and give
it life). Rejection of the pre-eminence of
fact over value, of what is given over what
is built, of nature over culture. I reject
the policing power attributed to science
as the exclusive authorised intermediary
with “those who are me”.? I reject the en-
listment of that which is named as Other
as a capitalisable good; I reject technical
mediation with them, who are my sisters,
based on in their assumption as an avail-
able resource, their socialisation by the
market, of “socio-economic processes of
domination, exploitation, subordination
and repression”, of them, of the environ-
ment (which is not subject to law) that
feeds capitalist urbanisation.? If “inhabit-
ing does not exist in a separate way from
building”,* how do we inhabit?

COPY. ALUMINIUM. In the 1950s,
roofs began to be built using the design
concept of a cavity containing the ener-
gy systems, making it possible to create
an artificial interior climate and in this
way make the interior independent of
the exterior. Functional adequacy was
replaced by a principle of homogenisation
of the space in which flexibility was the
priority.” Built projects and architectural

utopias imagine and create isotropically
equipped universal spaces. A supposed
principle of infrastructural democracy
persuades us that to inhabit is to connect.
With the development of electronic tech-
nology, another multi-energy membrane
was added, the floor, which is also hol-
low now. Buildings open up like sponges,
their membranes become porous, porif-
erous almost, and from the concentrated
vertical hollow that mediates with what is
known as urbanised nature, they take on
a skin of a thousand elements that con-
tains the systems, the main structure and
the walls. The city is an ocean of contain-
ers as generic as they are strange; silver
assemblages inserted into black boxes.

COPY. PLASTER. “We don’t leave pyr-
amids”, hollow stones like sponges. “We
leave a space connected through the air
conditioning,” holes made with hollow
materials, deployed in a non-interrupting
infrastructure, from one building to the
next, like those that they were going to
build at PDU Granvia-Llobregat. The last
vegetable garden in L'Hospitalet, Cal Tra-
bal (in Marina), was almost turned into
27 skyscrapers and a park, provided by
grace of the “liberal principles of security,
morality and the free movement of people
and goods”.” Instead of artichokes, olean-
ders. I imagine the 27 skyscrapers like 27
loaves of pan bread, each one the same as
the next, all made from the same mould,
brought to the Fira Europa trade fair hub
on giant trailers from another industrial
estate in Barcelona. Giant mechanised
loaves like enormous Hansel and Gretel
houses that you can eat bite by bite. We
are starving and we bite them with yel-
low teeth. They come into contact with
our tongues, rough and dry, tasteless,
but we don’t stop; they circulate in our
digestive tubes, nourishing our cells with
wheat and sugar, yeast, vegetable oil, io-
dised salt, monocalcium phosphate, calci-
um propionate, mono- and diglycerides,
wheat gluten, sodium stearoyl lactylate,
diacetyl tartaric acid esters, enzymes, po-
tassium sorbate and soy lecithin. All that
biting has turned us into pan bread loaves,
air conditioning, aluminium tubes, plas-
tered ceilings, clear chlorinated water
that comes from we know not where.

1 Gaia, according to Isabelle Stengers, a “living
planet”, should be recognised as a “being” and
not as a sum of processes, in the same way that
we recognise that a mouse, for example, is a
being. The Earth is endowed not only with a
history but also with a regime of activity of its
own, which arises from the way in which the
processes that constitute it are coupled to each
other in multiple, intertwined ways. (...)

“Gaia then is thus more than ever well named,
because if she was honored in the past it was
as the fearsome one, as she who was addressed
by peasants, who knew that humans depend
on something much greater than them, some-
thing that tolerates them, but with a tolerance
that is not to be abused. She was from well be-
fore the cult of maternal love, which pardons
everything. A mother perhaps but an irritable
one, who should not be offended. And she was
also from before the Greeks conferred on their
gods a sense of the just and the unjust, before
they attributed to them a particular interest in
our destinies. It was a matter instead of paying
attention, of not offending them, not abusing
their tolerance.” Stengers, Isabelle, In Cata-
strophic Times. Resisting the Coming Barbarism,
published in Spanish as En tiempos de catdstro-
fes. Como resistir a la barbarie que viene by Futuro
Anterior Ediciones and NED ediciones, Barce-
lona, 2017, pp. 40-41.

2 The ideas that Bruno Latour expounds on in
Investigacion sobre los modos de existencia (Paidos,
Buenos Aires, 2014), cited in Danowski, Débo-
rah and Viveiros de Castro, Eduardo, ¢Hay
mundo por venir? Ensayo sobre los miedos y los
fines, Caja Negra, Buenos Aires, 2019, p. 163.

3 “According to Heynen, Kaika and Swyngedouw,
the modern and post-industrial capitalist in-
dustrial city establishes a form of technical
mediation with nature based on the assump-
tion of it as an available resource, which is so-
cialised by a series of socio-economic process-
es of domination, exploitation, subordination
and repression of the environment that feed
capitalist urbanisation. Moreover, there is a
mobilisation of resources, always subject to
the market. Market dynamics, for their part,
tend to make certain power relations invisi-
ble and to favour the image of a paradoxical
disconnection between nature and the city, as
if they were not co-modified entities”. Fogué,
Uriel, Ecologia politica y economia de la visibilidad
de los dispositivos tecnoldgicos de escala urbana du-
rante el siglo XX. Abriendo la caja negra, Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de Madrid
(ETSAM), Universidad Politécnica de Madrid
(UPM), Madrid, 2015, p. 268.

4 “Building is not only the way (means) to in-
habit (purpose). Because inhabiting does not
exist independently from building. It does not
pre-exist the action of building, because all
construction operations are conform to and
mobilise a particular way of inhabiting. But
inhabiting is not a consequence of building, ei-
ther, as if inhabiting were a result of building.
We do not inhabit because we have built, says
Heidegger.

In short, neither building nor inhabiting can
exist one without the other and, therefore,
cannot be thought of separately.” Ibid., p. 124.

5 Abalos, Ifiaki and Herreros, Juan, Técnica y ar-
quitectura en la ciudad contemporanea, 1950-
2000, Nerea, Hondarribia, 1992, pp. 133-167.

6 Koolhaas, Rem, Espacio Basura, GG Minima,
Barcelona, 2008, pp. 7-8.

7 Fogué, Uriel, op. cit., p. 362. I would like to
give special thanks to Uriel Fogué, as reading
his thesis was fundamental to preparing this
text.

This text was published in the catalogue of the
exhibition Ayudas Injuve para la Creacién Joven
2019/2020.

With special thanks to its editor and curator, Be-
atriz Alonso.
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